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Resumo: Este artigo tem como objetivo cotejar a produgio e as caracteristicas dos funks de faccdo
e de torcida no contexto do Rio de Janeiro. Para tanto, foram selecionadas amostras representativas
de funks de torcida/fac¢do a partir do material coletado em CDs piratas e na rede mundial de
computadores: 39 funks da faccdo criminosa Comando Vermelho e 44 da torcida Forga Jovem
Vasco. O objetivo do estudo ¢ entender os contextos em que sio produzidos, que incluem forte
expressio do universo jovem. Os resultados mostraram a estruturagdo dessas produgdes em torno
do conflito, da depreciagdo dos inimigos, da exaltacdo de si e dos aliados, da reparti¢ao territorial
¢ das parddias. Vislumbrou-se assim um campo construido por representagdes sociais, baseado
em ancoragens que capturam, transformam e readaptam elementos de universos aparentemente
distantes, como as guerras do Afeganistdo e o ambiente funk dos EUA nos anos 70.
Palavras-chave: funk; representagdes sociais; jovens.

“Boladao, pesadao, isso é Rio de Janeiro”: Notes towards organized
soccer fans and criminal faction funks

Abstract: This work aims at comparing the production of forbidden funk music and funk music
produced by organized fans of soccer teams in the context of Rio de Janeiro. The analysis is to be
conducted through the examination of 39 forbidden funk songs’ content which quotes the criminal
faction “Comando Vermelho”, plus 44 other funk songs produced by an organized soccer fans
team entitled “Forga Jovem Vasco”. The objective of the study is to understand the contexts where
they are produced, as an expression of the universe of youngsters. The results showed relations
in both samples, between conflict, the depreciation of the enemies, self-exaltation and of their
allies, territorial distribution and parodies. The construction of social representations is glimpsed
thus, based in elements of apparently distant universes, such as the war in Afghanistan and the
American funk in the 70’s.

Keywords: funk carioca; social representations; young people.

Introducao

A proposta desse artigo ¢ pensar a produgdo de funks dentro do contexto do futebol
carioca. Parte do pressuposto de que essa ligag@o foi possibilitada devido a um modo de
torcer caracteristico do Rio de Janeiro —exportado para o resto do Brasil ao longo do tempo
—, no qual a participagdo ativa e criativa do torcedor trouxe para os estadios de futebol
musicas diferentes dos tradicionais hinos dos clubes, culminando na cria¢do, reinvengao
e transformagdo de cangdes de outros contextos para abordar questdes daquele universo
particular. Outro fator ¢ a propria constituigdo e caracteristica do funk carioca, assim
conhecido justamente por ter se formado a partir de intensas apropriagdes e tradugdes



do estilo original, o norte-americano, 8 medida que foi se entranhando na cultura carioca
desde os anos 1970.

Nio € novidade a ligacdo estreita entre musica e futebol. Contudo, o que o artigo
propde-se a discutir sdo as condi¢des de producdo e as caracteristicas do funk, que
possibilitaram o uso desse estilo musical a servico dos embates entre diferentes torcidas
de futebol do Rio de Janeiro.

Serdo apontados pontos de intersegdo entre o funk proibido de faccdo e os funks
produzidos pelas torcidas. A escolha por tracar paralelos entre os dois se relaciona a
constatagio de que ambos se estruturam em torno de um conflito, além de fazerem parte
de um mesmo espago de producio, o Rio de Janeiro. Essa aproximagéo, portanto, nada
tem a ver com uma criminaliza¢do da musica produzida pelas torcidas organizadas, ou
pelas fac¢des criminosas.

O topico a seguir discute aspectos relacionados a histdria do funk, ao contexto do
futebol e a um modo de torcer peculiar as torcidas organizadas nos estadios, sobretudo as
torcidas jovens, bem como aspectos referentes a uma sociabilidade carioca, tdo importantes
para a produgdo do funk quanto para as manifestagdes musicais do universo do futebol.

O funk e o futebol no Rio de Janeiro

O funk é uma expressao marcante do universo dos jovens, em especial dos moradores
dos espagos populares. Esté entre as suas principais op¢des de lazer, lugar de encontros
e afirmacdo de identidades. De acordo com Medeiros (2006), trata-se de um fenomeno
tipicamente carioca, que chega a reunir até dois milhdes de jovens por final de semana em
cerca de setecentos bailes na cidade. No espago do baile, observa-se a continuidade entre
musica e movimento: a danga ¢ manifesta¢@o corporal correlata ao impacto do som sobre
o publico. A relagdo com o corpo dos jovens estd na cadéncia que acompanha o ritmo, na
explosdo de sexualidade e fruicdo que algumas letras do batiddo exploram, reafirmando
uma importante forma de expressao que também passa pela corporalidade.

Inicialmente identificado as classes populares, o funk pouco a pouco incorporou-se
ao dia a dia da cidade, ndo s6 transformado num produto comercializavel e rentavel, ao
ser apropriado pela logica do mercado, mas também pela sua adequagao ao estilo de vida
desta cidade em que a criatividade, o humor e o prazer sdo muito valorizados.

Circular pelo Rio de Janeiro ¢ ter contato inevitdvel com o universo funk. As
suas girias extrapolam seus locais de produg¢@o, sendo adotadas por diversos grupos
sociais. O modo proprio de se vestir influencia tanto o comércio popular quanto lojas
de grife. Animando festas infantis e misturados a versdes funk dos tradicionais hinos de
torcida de futebol nos estadios cariocas, se fazem presentes tanto nos espacos formais
de lazer quanto diluidos em praticas do cotidiano. Sdo exemplo disto os carros que
circulam pela cidade transmitindo em alto e bom som os 4its do momento, for¢ando
uma convivéncia, nem sempre harmoénica, do funk com os diferentes habitantes da
cidade. Tudo isto reforga a tese das relagdes entre o ambiente e o modo de ser carioca e
o universo do funk, a0 mesmo tempo produto e parte disso. Essa “infiltracdo” ¢ bastante
apreciada pelos jovens, marca que perdura desde a chegada do ritmo a cidade, como
refor¢a Medeiros (2006).
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Versatilidade e funk caminham lado a lado desde que este estilo musical chegou ao
Brasil. Foi também devido a essa unido que o funk, nascido nos EUA e exportado para
o Brasil na década de 1970, sofreu apropriagdes e tradugdes locais de tal maneira que
se transformou num outro estilo, chamado por alguns autores de “‘funk carioca”, para
diferencia-lo do fink americano, seu precursor (Herschmann, 2005; Vianna, 1988).

O processo de construg¢@o de um funk carioca e, portanto, brasileiro, teve inicio na
década de 1980. As musicas em inglés, incompreendidas pelo publico, passaram a ser
substituidas por frases com sonoridade semelhante em portugués, embora com sentido
completamente diferente. Nascia um produto hibrido; novas ancoragens eram postas em
marcha. Esse tipo de apropriacdo criativa ficou conhecida como “mel6” e os exemplos
sdo muitos: “you talk too much” deu lugar a “taca tomate” (meld do tomate) e “I’ 1l be
all you ever need” transformou-se em “ravioli eu comi” (Herschmann, 2005). Mas foi a
transformacdo do refrdo “Whoomp! There itis” em “Uh! Tereré!”, na primeira metade da
década de 1990, que extrapolou o universo funk e ganhou as ruas. Virou hino de torcida
de futebol (“Uh! Tereré! Sou Flamengo até morrer”) e jingle de campanha politica para
a prefeitura do Rio de Janeiro em 1996 (“Uh, tereré, vote no PT”).

A década de 1990 é marcada pela nacionalizagdo completa do fink, iniciada com
o lancamento em 1989 do disco Funk Brasil 1, pelo DJ Marlboro (Guedes, 2005). As
letras comecam a ser cantadas em portugués e a trazer questdes do cotidiano dos espagos
populares. O Rap da Felicidade, por exemplo, cantado pelos MCs Cidinho e Doca,
tornou-se um sucesso nacional com o refrdo “Eu s6 quero ¢é ser feliz, andar tranquilamente
na favela onde eu nasci /e poder me orgulhar /e ter a consciéncia que o pobre tem seu
lugar”.

As reapropriagdes continuaram a ser uma caracteristica; o funk buscava referéncias
em diferentes universos e utilizava um mesmo material para diferentes versdes e
remixagens. Esta cole¢cdo de apropriacdes realizadas pelo funk parece obedecer a uma
légica do senso comum semelhante ao processo da ancoragem (Moscovici, 1978), em
que objetos inicialmente distintos sdo aproximados, criando semelhancas e gerando
novas significacdes.

E nesta mesma conjuntura que o fink comega a ser associado a violéncia, quando
recai sobre o funkeiro a culpa pelo “arrastdo” ocorrido na praia do Arpoador em 1992
(Herschman, 2005). O debate sobre a associac@o entre funk e violéncia atravessou essa
década, culminando em proibicdes aos bailes, instauracéio de CPIs para investigar a ligagdo
de MCs com o trafico de drogas e criagdo de projetos de lei para a sua regulamentagéo
(Arruda, Barroso, Jamur & Melicio, no prelo; Guedes, 2005; Medeiros, 2006).

Mesmo com toda adversidade, o funk continuou forte na periferia da cidade,
chegando aos anos 2000 com uma nova cara. Os chamados funks erdticos ou sensuais
comegcaram a se destacar, com letras de duplo sentido e forte apelo sexual. A novidade é
a entrada maci¢a das mulheres nesse universo: surgem figuras como Tati Quebra-Barraco
e Deize Tigrona. Sob a forma do escracho, essas musicas trazem a livre manifestagido
do desejo feminino, assumindo uma liberdade de expressdo quanto ao sexo até entdo s
permitida aos homens. Ainda que reproduzam a légica da mulher como objeto sexual,
héa uma sutileza, uma escolha em se portar da maneira que parece ser a que proporciona
mais prazer.
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Nesse mesmo momento, um outro tipo de fink comega a se destacar!, o funk
proibido de fac¢do, conhecido por “proibiddo™. Esses finks fazem referéncia as principais
fac¢des que controlam o trafico de drogas no Rio de Janeiro: o Comando Vermelho (CV),
o Terceiro Comando (TC) os Amigos dos Amigos (ADA). Eles apresentam um cendrio
brutal, questdes de um cotidiano marcado pela violéncia e, a0 mesmo tempo, apontam
para uma maneira peculiar de, através da musica, transformar a crueldade vivida e
percebida em diversao.

O primeiro “proibidao” chegou ao conhecimento do grande publico e as paginas dos
jornais da cidade em 1999 com o “Rap do Comando Vermelho”. Ele chocou a sociedade
com o conteudo extremamente violento de sua letra, ao descrever a puni¢do de um X9,
um delator®. A musica usa como base melddica Carro Velho de Ninha e Ivete Sangalo,
seguindo a tendéncia do fink de se apropriar de referéncias musicais de outros universos
para a constituicdo de suas musicas.

Esta breve contextualizacdo sobre o universo funk apresenta os contornos de uma
pratica musical (Seca, 2001) popular, apropriada e apreciada por camadas diferentes da
populacdo, embora ndo seja unanimidade. Mesmo encontrando dificuldades e resisténcias,
aos poucos foi se esgueirando e ganhando territorios em outros campos, como no futebol.
A associacdo entre estes universos pode ser costurada tanto pela presenca macica de suas
atividades no cotidiano, quanto em sua mistura, na qual os hinos e a paixdo pelo time
fazem parte dos bailes e das letras e as batidas de funk estdo nos estadios, compondo
com letras de apoio aos times.

Com percursos diversos, funk e futebol sofreram metamorfoses, atravessando seu
campo de origem, alastrando-se por outros meios, ganhando novas fei¢des. Bem anterior
ao funk, a pratica do futebol no pais se inaugura no final do séc. XIX. Como afirmam os
trabalhos de Pereira (2000) e Toledo (1993), a pratica do futebol rapidamente ganhou
o0 gosto popular, alavancada pela criacdo do nicho do jornalismo esportivo nos jornais
em circulacdo no Rio de Janeiro, como demonstra o trabalho de Lopes (1994) sobre o
jornalista Mario Filho. Assim, o futebol trilha um caminho diferente em relac@o ao fink,
que conquistou espacos vindo da juventude negra e pobre. Este jogo de bola foi importado
por brasileiros abastados que visitaram paises em que era difundido, como Inglaterra, seu
berco, ou mesmo os vizinhos Uruguai e Argentina (Pereira, 2000). Herdeiros da elegante
tradicdo do esporte britdnico, os primeiros c/ubs como o Fluminense, contavam com
jogadores exemplo daqueles tempos, como o goleiro Marcos de Mendonga, que jogava
vestindo camisas de seda, com porte de um aristocrata, e a “gravidade de um sacerdote™
(Campos, citado por Pereira, 1997, p. 30).

'O funk proibido de facgao ficou conhecido no final da década de 90. Porém, o seu processo de formagdo teve
inicio a partir de 95, com os raps de contexto, que retratavam temas polémicos, como o contexto de violéncia
nas favelas cariocas, assim como o preconceito sofrido por seus habitantes.

2 O termo proibiddo tanto pode designar funks erdticos, quanto funks relacionados a facgdes criminosas.
Geralmente, nos CDs de proibiddo, essas duas vertentes aparecem juntas.

3 “Cheiro de pneu queimado/ carburador furado/ e o X-9 foi torrado/ Quero contengdo do lado/ tem tiro no
miolo/ e o meu fuzil ta destravado”.

4 Este mesmo artigo conta que a classe era tanta que Marcos evitava pular no chdo para pegar a bola a fim de
ndo se descompor. O goleiro, ¢ claro, afirma que isso fazia parte da técnica que havia desenvolvido, na qual
era desnecessario jogar-se tanto no chdo (Pereira, 1997).
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A popularizacdo do futebol, como do funk, também encontrou dificuldades no Brasil,
em que se destaca a luta pela inser¢@o de jogadores negros entre os quadros regulares dos
times (Lopes, 1994) e pela profissionalizacdo (Pereira, 1997, 2000), além das relacdes
com times do exterior, que desde longa data levam muitos jogadores nacionais.

Importa destacar ainda as transformagdes vividas pelas torcidas: no inicio
restritas aos socios dos garbosos clubes, passaram a se alastrar como organizacdes que
incentivavam os jogadores e o time, acompanhadas de verdadeiros mestres de cerimonia,
como Jaime de Carvalho, fundador da Charanga Rubro-negra (Hollanda & Silva, 2007).
Em meados da década de 1960, surgiram movimentos juvenis fundando as torcidas jovens
cariocas, como a Forca Jovem Vasco (FJV), depois da instaura¢do do regime militar
(Hollanda, 2008; Teixeira, 2006). Este novo tipo de organizago surge com forte carater
de oposicéo a maneira como as torcidas vinham se posicionando frente aos clubes. Até
entdo, as torcidas eram formadas por socios dos clubes e vinculadas as diretorias e tinham
fungdo apenas de apoiar o time. A partir desse momento, passam a enfatizar o desejo de
independéncia para poderem se posicionar criticamente quanto a atuacéo dos jogadores,
dos dirigentes e de outras torcidas ou times (Teixeira, 2006). Até hoje elas passaram por
muitas transformagdes, mas ndo perderam a marca do protesto e da contestacao.

Nao ¢ possivel discutir aqui os motivos que fizeram e ainda fazem com que futebol e
funk sejam tdo populares na cidade do Rio de Janeiro. E certo que a construgdo de ambos
acontece no quadro da industria cultural, que faz destas praticas produtos de consumo,
num sistema de retroalimentag¢@o em que a paixao por elas é também utilizada com fins
comerciais, provocando o seu alastramento. Mas esses ndo sdo os unicos componentes
da mistura, como afirmam Herschman e Lerner (1997), sobre o ambiente carioca. Trata-
se de uma convivéncia entre a implantag¢@o de cddigos sociais por vezes forgados pelos
governos e sistemas econdmicos e uma resisténcia popular, que se traduz numa conduta
malandra, num sorriso matreiro que também pode ser entendido como uma interpretagédo
ou reapropriacdo, a sua maneira, de tais regras.

Escolha tedrica

Para discutir esse quadro, que envolve, por um lado, funks relacionados ao contexto
do trafico de drogas do Rio de Janeiro e o seu conflituoso dia a dia e, por outro, funks
produzidos num campo intenso de afetos, resultado da sua ligacdo ao futebol, “a paixdo
nacional” dos brasileiros, como propala o senso comum (Wisnik, 2008), foi escolhida a
teoria das representagdes sociais.

Acteoria, conforme formulam Moscovici (1978) e Jodelet (2001), traz contribui¢des
importantes para a discussdo sobre o senso comum, ao colocar o cotidiano como espacgo
de produgio e reflexdo de ideias que circulam na sociedade, e pensar a intensa atividade
no retrabalhar e adaptar de conceitos. Entende que individuos e grupos sdo produtores
de saberes ndo obrigatoriamente especializados, utilizados para a movimentagdo no
mundo, saberes tdo legitimos como quaisquer outros. A comunicagao é fundamental para
abordar o que estd em questdo quando se fala do cotidiano. As trocas entre diferentes
ideias e representagdes se fazem pela circulagdo e negociacdo de discursos, a qual se
somam diversos jogos de poder. Moscovici (1978) propde os processos de objetivacao e
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ancoragem para compreender melhor os meandros deste movimento. A objetivagdo enxuga
as multiplas significagdes de um fendmeno, reduzindo a massa de ideias que podem ser
ligadas a ele. Dessa maneira, seu significado fica mais restrito e passivel de ser utilizado
mais facilmente. A eleigdo de imagens que concentram a significagio escolhida também
¢ caracteristica da objetivacdo. A ancoragem propde relacionar o novo objeto que esta
sendo significado com outros, escolhendo no rol de sentidos previamente produzidos
um que se aproxima dele, transformando e realocando o sentido dindmico das palavras.
Assim, mais do que integracdo da novidade, sdo processos que tratam dos movimentos
dos significados no seio da vida social (Moscovici, 1978).

O estudo da vida cotidiana proposto por Moscovici ¢ ferramenta interessante para
compreender o ambiente de producio desses funks que, como foi pontuado acima, estdo
entranhados no ambiente pensante do Rio de Janeiro. O objeto de pesquisa desse estudo
faz parte de um universo de significacdo maior e, portanto, € preciso recorrer as praticas
que sdo aqui colocadas em discussdo — futebol e funk. Oriundas de outros paises, elas
chegam ao Brasil e assumem novas fei¢cdes, como as versdes cariocas do torcer e do funk.
Sobre esse tipo de apropriagdo, um depoimento presente no filme Funk Rio! (Goldemberg,
1994) diz que “o brasileiro ¢ como o japonés, ndo inventa nada, s6 aprimora o que ja
existe”; pode-se se perguntar se essa transformacao ja ndo ¢ uma invengao.

A escolha por esse referencial tedrico se justifica também pela tematica: trilhar um
campo no qual representagdes sdo encarnadas em discursos e praticas, relacionados a
um contexto de produg@o especifico, justamente o que a teoria das representagdes sociais
busca investigar e que sera desenvolvido nos proximos itens.

Método

O projeto de pesquisa O universo do funk proibido no Rio de Janeiro®, interessado
em compreender este meio, tem como um de seus objetos as musicas, e por isso deteve-se
no estudo das letras e musicas de “proibidao” de facg¢ao.

Como sua veicula¢do ¢ proibida na midia, é praticamente impossivel identificar
a autoria destes fimnks, exceto quando um ou outro MC a reinvidica. Sdo as mengdes
que as proprias letras fazem a facg@o, a codigos internos, traficantes e localidades que
permitiram identificar sua vinculag@o. Assim, foi possivel encontrar caracteristicas que
atravessam o conjunto das 39 letras de funk proibido de fac¢do, de uma forma geral.
Os 44 funks de torcida, importante recurso no exercicio do torcer, também apresentam
algumas destas qualidades.

Do ponto de vista musical, é comum o uso de versdes de outros finks ou outras
musicas de sucesso para a construgdo dos proibiddes, como retrata o titulo deste artigo,
inspirado em versdo cantada pela FJV “Boladao, pesaddo, isso ¢ Rio de Janeiro” e
pela MC Sabrina sobre o CV “Boladao, pesadao, isso ¢ Comando Vermelho”. Assim,
varias musicas sio criadas e recriadas utilizando a mesma base, servindo tanto a uma

5 Coordenado por Angela Arruda e vinculado ao Programa de Pds-Graduagdo em Psicologia da UFRJ, com
financiamento da FAPERJ e bolsas PIBIC. Estuda o fimk e o seu universo de produgdo e circulagdo desde
agosto de 2006.
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facgdo quanto a outra. Quanto ao vocabulario utilizado, parece expressar muitas vezes
a identidade de cada facg¢do, com a presenca no caso do lema “é n6s”, emblematico do
CV, ou “¢ a gente”, da ADA.

A analise ndo pode se restringir apenas a parte verbal das musicas — as letras e a
linguagem que as expressam — que nao € a iinica a participar na veiculagdo do sentido. Ha
também os sons que sdo ou se assemelham a tiros de metralhadoras, fuzis e outras armas,
ou distorgdes nas letras cantadas a fim de produzir sensagdo de medo em quem ouve, além
de uma maneira de cantar que revela no volume e no timbre rouco uma identidade vocal
especifica®. Esses elementos compdem com as letras violentas um universo particular
e contribuem para o mergulho do ouvinte nele, trazendo a sensagio de comungar com
aquele mundo ao ter acesso a essas musicas.

Além disso, os funks se apresentam como um importante recurso dessa expressao
jovem, visto a grande presenga desse tipo de musica no exercicio do torcer.

De um total de 550 funks proibidos e 205 funks de torcida — que incluem todas as
facgdes e todos os times — foram selecionadas aleatoriamente 50 dentre as que faziam
referéncia ao Comando Vermelho (CV), sendo aproveitadas 39 delas, e 44 funks da torcida
organizada Forga Jovem Vasco (FJV). A escolha se deu, no primeiro caso, por conta da
presenga majoritaria do CV nas favelas do Rio de Janeiro (Junior, 2006), sua influéncia
sobre a vida da cidade e também pela sua importancia historica, ja que foi a primeira
faccdo criminosa do Brasil. No segundo caso, deveu-se a expressividade da FJV dentro
da torcida do Club de Regatas Vasco da Gama, famoso time carioca, e a sua consideravel
producio de funks como via de expressdo. Isso nao significa que outras fac¢des criminosas
e torcidas organizadas de times cariocas ndo possuam musicas semelhantes, como
demonstra o extenso acervo coletado. Foram acessados também finks da Torcida Jovem
do Flamengo, Raga Rubro-negra, ambas do time Flamengo, da Young-Flu do Fluminense
e da Fuaria Jovem do Botafogo; além de outros relacionados as facgdes criminosas Terceiro
Comando (TC) e ADA (Amigos dos Amigos).

Procedeu-se a analise de conteudo tematica (Bardin, 2003) destes 83 funks. Uma
matriz de categorizagdo foi criada a partir da leitura flutuante e de outras subsequentes
dos 50 funks de fac¢@o, nas quais temas centrais emergiram. Eles constituiram grandes
eixos que, por sua vez, se desdobraram em categorias, ganhando especificidade a medida
que o material foi esmiugado.

Sete eixos principais, abarcando 18 categorias, compdem a matriz: 1. Conflitos
externos a faccdo, de tipos diferentes (com a policia, com outras facgdes); 2. Regras
de conduta (conselhos e punigdes); 3. Afirmagdo da identidade da fac¢do (Resgate da
memoria; Territorialidade; Homenagens/Saudacdes; Expressoes identitarias; Referéncia
ao arsenal bélico; Exaltagdo a forga e ao poderio da fac¢do; Grupos internos); 4. Afirmagéo
daidentidade guerreira (O guerreiro e sua antitese); 5. Consumo e demonstragdo de poder;
6. Referéncia ao uso de drogas; 7. Dificuldades enfrentadas (Morte iminente; Sofrimento
das maes e outros parentes; Outras)

¢ Agradecemos a Profa. Monica Duarte e aos colegas da Pos-Graduagéo em Musica da UNIRIO, pela explicitagao
deste conceito.
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Procedemos a leitura do outro conjunto de funks de torcida e percebemos que esta
matriz poderia ser utilizada como parametro para a analise deste material. Por meio dela,
funks foram categorizados, sendo possivel se pensar as semelhancas e diferencgas entre
eles. Todo o material foi tabulado por presencga e auséncia das categorias, porém o foco
aqui sera nas reflexdes suscitadas pela analise, acompanhadas de exemplos.

Resultados: o que os funks cantam

Os funks de torcida, como os de faccdo, estruturam-se em torno do conflito. No
primeiro caso, entre a FJV e as torcidas organizadas rivais. Ele aparece nas musicas como
uma disputa em torno de espago, forca, nimero, beleza e supremacia, como em: “Todo
mundo bate palma, a nossa festa ¢ bonita” (Funk FIV).

Da mesma maneira, os funks proibidos de fac¢do, por retratarem o universo destas
facgdes, que estdo em constante disputa pelo dominio, defesa e manutengao de territorios
— com a policia ou com uma fac¢o rival — também tém no conflito a sua tonica. Ai
surgem vocabulos relacionados ao contexto de guerras, ao potencial bélico, nomeando
as aquisi¢des das mais potentes armas do grupo e ofensas aos rivais.

Para alcancar essa superioridade simbolica, alguns recursos sao utilizados em ambos
0s casos. Seus principais dispositivos estdo explicitados a seguir.

A depreciagao do rival versus a exaltagdo de si

Os inimigos sdo alvo de depreciacdo e subestimagdo com o uso de diminutivos,
infantilizagdo e referéncias a passividade sexual para designa-los: “A dos playboy otarios
¢ bem pequenininha / Torcida Young-cu’ cabe dentro do fusquinha” (Funk FIV), além de
“Racinha”, numa referéncia a Raga Rubro Negra e “urubuzinho”, que designa qualquer
torcedor do flamengo, “ADA viado /Ainda mama na mamadeira” (Funk CV). Este recurso
também foi identificado por Toledo (1993) em estudo sobre os torcedores paulistas, é o
que chama de vocabulario de intimidagdo, que faz referéncia a subordinagao, inferioridade
e fraqueza, usando também referéncias a animais.

Ao mesmo tempo em que as caracteristicas dos rivais sdo colocadas nas musicas
de forma a expor as suas fraquezas, a FJV e o Vasco, como o CV, sdo exaltados em toda
a sua poténcia, com expressdes de intensidade que remetem a grandiosidade (“a maior”,
“a mais temida”, “Vasc@0”): “Eu sou da famosa torcida arrepio /Conhecida por geral
como o terror do Rio” (Funk FIV). “E liberdade, ¢ Vermelhdo, até morrer / La no chapa
ou na matinha, fé em Deus nos ¢ CV” (Funk CV).

“Tipo Afeganistdo”: cantando para intimidar

Acgdes e episodios de violéncia nos quais a FJV vence o inimigo sdo bastante
evocados. Para isso, um vocabulario que expressa intimidacdo, forga, guerra e territorio
¢ utilizado: ““A reunido ja foi feita, td tudo combinado / Se encontrar um urubuzinho pode
mandar pro buraco / No latdo ou pro valdo (...) o meu bonde esta neurdtico / Os irmao

" A expressdo é um trocadilho depreciativo com a torcida Young-Flu, do fluminense.
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tdo pesadao, tipo Colombia, tipo Afeganistdo” (Funk FJV). O mesmo ocorre nos funks de
facgéo, nos quais, por exemplo, aparece um vocabulario bélico que serve a intimidagao,
ao incluir a descri¢do de puni¢des impostas aos rivais: “DJ, ¢ o Antares, muito bolado,
ta ligado? /Tipo Afeganistdo, cumpadi /Beira Mar falou ‘Osama sou eu!” /O Celsinho
chorou/ U€ se fudeu®!” (Funk CV).

Territorio e identidade: a unido faz a for¢a nas familias e nos bondes

A referéncia ao territdrio também ¢ uma marca dessas musicas. No caso dos funks
de fac¢do, o lugar de origem de quem canta é exaltado, os aliados sdo homenageados
e os territorios cobigados sdo listados como os proximos alvos de invasdo. E possivel
perceber uma geografia que descreve os partidarios — lugares que “fecham”— e os inimigos
—aqueles que “nao fecham”— com a fac¢do cantada na musica. Entretanto, a dindmica de
mudanga do controle desses territorios, acompanhada pelos jornais e nas musicas, expode
o quanto o dominio dessas localidades ¢ fragil: a qualquer momento podem receber um
novo comando, reforcando a necessidade de veicular também nas produg¢des musicais,
a associagdo entre facgdo e territdrio.

A enunciagdo de territorios no funk nao é¢ uma novidade. Herschmann, ao descrevé-
lo nos anos 90, ja dizia: “esses cantores/compositores prestam também homenagem a
seus locais de origem, transformando-os em tema central (ou secundario) do rap” (2005,
p- 166). Tal recurso, segundo o autor, teria relagdo com o desejo de ser reconhecido, de
reinscrever o seu mundo na cidade. O desejo de que essa terra natal seja reconhecida na
e como cidade.

O territério também aparece como elemento importante nos funks de torcida. A
FJV se divide em familias. Cada uma representa uma area, que pode ser um bairro ou
uma regido da cidade, do estado do Rio de Janeiro, ou ainda outro estado do pais. Para
quase todas essas subdivisdes, encontra-se funks que narram sua singularidade, o seu
diferencial. O préprio termo familia € indicativo de uma relacdo de irmandade, parentesco
muito proximo, lacos “de sangue” que € preciso prestigiar e honrar; a familia ¢, no seio da
sociedade, o espaco primeiro e mais intimo ao qual se pertence. A ligacdo da torcida do
Vasco com raizes portuguesas e os fortes lagos afetivos que reunem os nicleos familiares
deste povo podem justificar a escolha deste termo, ja que € possivel perceber agrupamentos
semelhantes em outras torcidas jovens, chamados de pelotdes (Jovem-Fla), canis (Furia)
ou nucleos (Young-Flu) (Holanda, 1982).

Vé-se um interesse claro de exaltar a sua familia, fazer propaganda de suas
qualidades, mostrar sua for¢a perante a organizagdo das torcidas como um todo: a unido
faz a forca. Por isso, as familias produzem as suas proprias musicas e fazem questdo
de anunciar aos ouvintes quem estd cantando. “Canelada doéi, For¢a Jovem te destroi
/O bonde do Muay thai invadiu o Rio de Janeiro/ Vigésima Terceira Familia s6 tem
guerreiro” (Funk FIV). De forma semelhante, as faccdes atuam em bondes, subgrupos
sempre anunciados nas musicas, que executam alguma atividade em conjunto (geralmente
violenta), e exaltam também a identidade da fac¢do, como se ela fosse poderosa em si

8 Antares € uma favela localizada na Zona Oeste do Rio de Janeiro; Celsinho e Ué sdo traficantes rivais do CV,
facgdo a qual Beira Mar pertence.
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mesma. “N&o se mete, ndo se mete! /Com o bonde do 157°! (...) e ta ligado, esse bonde
é s6 ladrdo /E o bonde dos 157, choque, s6 porta carrdo” (Funk CV).

Como no caso das familias, os bondes manifestam afetos ligados a necessidade de
coesdo para o enfrentamento ¢ a vitoria sobre o adversario, e os bondes ou locais aliados
sdo citados ou louvados. “Na unido sempre formada, com as familias mais chegadas /
Forga Jovem, 14 do Vasco, sempre foi considerada”. “Com o bonde do BBC, meu amigo,
pistol-uzi gargalha” (Funk CV).

As aliancas

Como no funk de facgio, no de torcida € cantado o rol dos aliados e inimigos, o que
produz uma geografia das aliancas das torcidas no &mbito nacional. Isso aparenta ser uma
estratégia para aumentar o poder da torcida organizada e ser capaz de competir de maneira
semelhante — “fazer frente” — nos locais onde ndo ¢ maioria. Trata-se da estratégia de
“unificacdo”das forgas, como no funk proibido de fac¢do (Sneed, 2003). Ela segue uma
logica que tende a estabelecer correspondéncia entre aliangas locais e distantes: se uma
torcida rival do &mbito local, por exemplo a Jovem Fla, se alia a uma torcida em S&o Paulo,
a FJV se aliard a uma torcida inimiga e capaz de competir com a aliada do Flamengo
naquele estado e vice-versa, e isso se reproduz em outros estados do Brasil. No ambito
local, como demonstram as letras, a grande disputa da FJV ¢ com a Torcida Jovem Fla,
e mengdes ao Flamengo de uma forma geral nas musicas. “Mas tem a torcida que faz a
unido/ Em Sao Paulo Mancha Verde ¢ tradicdo/ Em Minas, Galoucura que bota o terror/
Mando um al6 para as torcidas do Grémio/ Império e Curitiba botam pra quebrar” (Funk
FJV). “PCC-SP, RJ-CV /E nés! RL paz justica e liberdade & nos'!” (Funk CV).

Recortes, apropriagées e releituras

Outro aspecto a ser ressaltado ¢ a utilizagdo de bases musicais populares utilizadas
em diferentes versdes. Por exemplo, a musica Carro Velho, ja& mencionada, serve de
base tanto para funks de fac¢do como de torcida. O trecho “Cheiro de pneu queimado,
carburador furado, corago dilacerado” foi transformado em “Cheiro de Ué queimado,
Café foi espancado, Robertinho ¢ um viado...”, no funk de facgdo, e “Cheiro de pano
queimado, canhdo foi esmagado e o seu lado foi tomado...”, no funk da FJV. No primeiro
caso, U, Café e Robertinho sdo traficantes e essa musica narra o episodio no qual um deles
foi assassinado pelo grupo do CV. No segundo, pano se refere a bandeira, o canhdo diz
respeito ao simbolo da Torcida Jovem Fla e o lado, ao lugar em que o rival se encontra no
estadio. Vale lembrar que a Torcida Jovem Fla também tem uma versao para essa musica:
“Cheiro de bambu queimado, seu lado foi tomado e o Eddie foi rasgado”. O bambu é
usado como mastro da bandeira e o Eddie (caveira) é um personagem do grupo musical
Iron Maiden, utilizado como simbolo da FJV. Nas versdes de torcida e de fac¢ao, o que é
narrado ¢ a invasdo do lado rival e a destruicdo de um importante simbolo: a bandeira.

%157 se refere ao nimero do artigo do Codigo Penal que descreve o crime de roubo
10 PCC significa Primeiro Comando da Capital e RL, Rogério Lemgruber, dito como um dos fundadores
do CV
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Outras questoes

Pode-se pensar que tanto nas torcidas quanto nos funks de fac¢do langa-se méo de
referéncias diversas que reunem a vitdria da filiagdo de quem canta a derrota imposta
aos adversarios: memoria da execuc¢do de membros da faccdo rival, humilhagdo ligada
a bandas de rock pesado na torcida. Os dois tipos de funk reforcam o carater vingativo,
depreciativo ¢ violento, a partir dos respectivos contextos, sinalizando estes cantos de
guerra como parte de um ritual de encontro e competi¢do entre os jovens, ainda que as
circunstancias ¢ o tipo de inser¢do de cada grupo possam diferir.

Discussao

Isso leva a pensar que o conhecimento do seu universo ¢ indispensavel para a
compreensdo dessas letras cantadas em jargdo proprio e narrando episddios de dificil
entendimento pelos ndo iniciados, que reafirmam a ideia de irmandade: “Quem ¢ de
organizada ta rindo da sua cara” (Funk FJV). Essas musicas trazem e divulgam uma
historia ndo oficial, que se passa nas entrelinhas da sociedade, pertencente a grupos
especificos, que em escala diferentes, margeiam a fronteira da ilegalidade. Os funks
de facg@o, por exemplo, sdo as vezes relatos de confrontos, com nomes de presos,
lembranga de antigos lideres, informagdes sobre cisdes dentro da facgdo, que se perdem
no dia a dia.

Mesmo com as semelhangas estruturais apontadas acima, o funk de torcida fala
de um confronto que estd mais no plano simbolico do que concreto. Essa disputa ¢
misturada as gozagdes e deboches que fazem parte da dinamica do futebol. Ha uma forte
dose de humor. No caso do funk de fac¢do, ha um conflito concreto. A crueza com que
ele ¢ descrito aponta para uma proximidade muito maior entre musica e realidade, o
que leva, muitas vezes, os defensores a denominar o proibidao de facgdo como cronica
de uma realidade e os opositores, de apologia ao trafico, questdes que este artigo ndo
se propde a discutir. O que se pode conjeturar é que as torcidas também apresentam
episddios de violéncia, como se a competi¢ao ao estimular o ethos da virilidade (Zaluar,
1994, 2004), convocasse um modelo de resposta mais ou menos semelhante entre os
jovens ligados as facgdes. E o modelo da disposi¢io para o confronto, da preservagdo
do territdrio recorrendo a intimidagdo, a vitdria autoproclamada, na busca de reforgo a
coesdo, insistindo na humilhacao do outro que, mais que diferente, € visto como pondo
em risco a vitoria, a identidade e até a vida de quem canta. Esta gradagdo do que esta
em risco, acompanhada dos meios condizentes, faz a diferenca entre os dois tipos de
fenémeno. O funk de faccdo traz a narrativa de um confronto armado, de vida e morte,
entre os contendores. Este ja ndo ¢ o caso nos de torcida, que ainda assim também
falam em matar e ferir, mas ndo evocam armas, permanecendo nos marcos do ritual de
intimidagdo como forma de resposta ao conflito. Sem divida, com estas caracteristicas,
facilmente, em situa¢des de multiddo, o ritual pode se converter em realidade. E assim
como a violéncia se declara e se alastra nos estadios, sublinhando a for¢a das crengas
e dos afetos, quando o fluxo do conflito desperta a vontade do confronto corporal, da
derrota do adversario em termos fisicos.
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Merece ser enfatizado que nesse corpus havia funks da torcida FJV de outros estados
do pais, com familias de Sao Paulo e de muitos estados da Regifio Nordeste, narrando um
conflito que inicialmente diz respeito a esfera local do Rio de Janeiro, como a rivalidade
entre Flamengo e Vasco. As estratégias adotadas pelos torcedores sdo, como ja apontamos,
a associa¢do as torcidas locais, como a Inferno Coral do Santa Cruz de Pernambuco e
Trovao Azul, do Confianca de Sergipe, aliadas da FJV e de outros clubes, pois para
torcedores vascainos residentes nesse estados ndo € possivel estar nos jogos de seu time
com frequéncia. Mesmo nesses lugares, as produgdes de funk sdo muito semelhantes as
realizadas no Rio de Janeiro, mas também conservam caracteristicas proprias, como o
sotaque paulista ou sergipano, entre as musicas acessadas. Essa semelhanga, somada a
frequéncia de torcedores deste time em todo o Brasil (Murad, 2007) aponta para uma
exportacdo do modo de torcer do Rio de Janeiro para outros estados, com produgdo de
funks e de gritos semelhantes.

Ao se propor discutir as condi¢cdes de produgdo e caracteristicas do funk que
possibilitaram a esse estilo musical ser utilizado em dois universos distintos — o do futebol
e o das fac¢des criminosas que disputam territorios no Rio de Janeiro —, uma série de
questdes foram suscitadas, que ora aproximam esses dois contextos e ora os colocam
em lados opostos.

Em relagdo as semelhancas, a logica estruturante dessas duas producdes gira em
torno do conflito e da afirmacdo de uma identidade. Ha uma bipolaridade materializada
na exaltac@o do proprio grupo e na depreciacdo do rival. Esse mecanismo funciona como
um dispositivo da afirmacao, que se objetiva no conflito por meio de um abandeiramento
(“Sou FJV”, “Sou CV”). O conflito, neste caso, se expressa de forma violenta, indo da
intimida¢@o a eliminacdo do outro. O reforgo do proprio grupo se faz necessario nesse
quadro, sendo a demarcagdo dos territorios e a enunciagdo do rol dos aliados e inimigos
fundamentais para por em marcha a 16gica ja mencionada. Isso também se confirma pela
hierarquia de ancoragens e objetivacdes construida em torno do CV/ FJV/Vasco. Para
os torcedores, seu estadio ¢ um caldeirdo que envolve seus adversarios: “Vou torcer pro
Vasco ser campedo/ Sdo Janudrio, meu caldeirdo”. AFJV ¢ também chamada de Forga, por
vezes numa analogia ao filme Star Wars. Em contrapartida, o time do Flamengo desponta
como o maior rival e também alvo de muitas metaforas, como o ja citado urubuzinho, e
a alusdo a execugdo do outro: “explodimos o canhdo”.

A identidade se cola na relacdo de aniquilagdo do antagonista nas duas amostras. A
objetivagdo e a ancoragem estdo presentes quando a FJV se proclama cacador de urubu e
0 CV em sua relagdo com os alemaes, como em: “Detonamos a Racinha, pegamo cinco
alemao” (Funk FIV) e “E nos na fita e os alemio na mala” (Funk CV).

Quanto aos aspectos musicais, sdo empregadas bases melddicas conhecidas, sobre
as quais novas versdes de letras sdo criadas e modificadas de acordo com quem canta.
Ademais, os dois tipos de funk fazem dos participantes atores desta pratica musical,
pela improvisagdo e a participac@o ativa nos espagos onde eles sdo cantados e dancados
(Sneed, 2003).

Contudo, alguns contrastes podem ser indicados. O funk de torcida, aparentemente,
diz respeito mais a um confronto simboélico, ritual, no qual o que estd em jogo é uma
questdo de vitoria ou derrota de um time. O poder vem do grito, e a presenca do deboche
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¢ do humor ¢é a tonica dessas musicas. Ao mesmo tempo, a sua difusdo por varios estados
do pais pode indicar a formag¢@o de amplas redes afetivas entre as torcidas. Ao contrario,
no funk de facgdo, o confronto se apresenta como totalmente tangivel, para além do
simbdlico ¢ do ritual. A questdo em pauta ¢ efetivamente de vida ou morte ¢ o poder ¢
expresso majoritariamente pela poténcia das armas. O deboche e 0 humor ddo lugar a uma
ironia pesada, na qual episodios violentos e grotescos sdo relatados de forma sarcastica,
tendendo a um humor negro, como no exemplo tdo cantado de que 0 X9 vai virar churrasco,
mas essa carne ndo se come porque se passa mal. Devido a estruturagio e a organizacdo
do trafico ser mais forte nas grandes metropoles, os funks de fac¢do relatam um conflito
mais local, apontando para uma dindmica muito propria, o que nos leva a pensar, neste
caso, ¢ pelo menos até agora, em redes locais, diferentemente dos funks de torcida, mais
espalhados nacionalmente'!.

Um ponto fundamental a ser mencionado na produgao desses dois tipos de musica é
apresenca dos afetos como dimensdo constitutiva do ser jovem, em particular na situagado
de competi¢@o-conflito. Ao mesmo tempo em que ele aparece ligado a uma visdo radical
do enfrentamento e do uso da violéncia, ele também se faz presente na necessidade
de coesdo, na alegria expressa nas musicas, nos gritos e na danca. Isso esta de acordo
com o que dizem Brenner, Dayrell e Carrano (2005) sobre o modo de subjetivagio e de
sociabilidade dos jovens nos dias atuais, que tem nas atividades culturais e de lazer a
sua forma primordial de expressao e atuacdo. Trata-se de producdes que fazem parte de
um mesmo caldeirdo cultural que constituiu ambas as praticas. O contexto ganha papel
fundamental e alimenta o percurso dessas expressdes, sem vinculd-las diretamente a
praticas criminosas. Assim, a cultura fink ¢ compreendida como uma forma de expressao
do cotidiano dos jovens, como uma maneira de elaborar e inscrever uma realidade
transformada em musica, afirmando novos sentidos, ainda que no plano simbdlico, para
tantos impasses enfrentados diariamente. Podemos dizer que ha um movimento pela
visibilidade e afirmag¢io de uma juventude marcada por um cotidiano de dificuldades e
prazeres.

A teoria das representagdes sociais entra aqui como instrumento que confere validade
a tais produgdes e seu uso reafirma nossa maneira de compreender a representagdo como
elaboragfo criativa e coletiva da realidade (Jovchelovitch, 2008). Mais do que isso,
nos aproximamos, vislumbrando um universo representacional que expressa uma certa
maneira desses jovens se relacionarem entre si, que também desponta como movimento
do desejo de reconhecimento e visibilidade (Seca, 2001) segundo um estilo carioca de
sociabilidade. A criatividade esta presente na logica do cotidiano expressa nas letras,
incorporando ideias que circulam em outros ambientes, produzindo novas significagdes
tanto na forma das musicas — que tem como exemplo as parodias, frequentes nas duas
amostras — e nos contetidos, como nas referéncias a locais onde o conflito € intenso — seja
no registro imaginario ou no real — como Colombia e Afeganistdo, exemplos de ancoragem
da situacdo de conflito agudo.

"' Um relatdrio da Secretaria de Seguranga Ptiblica do RJ de 2006, apontou a ligagéo entre o CV (RJ) e 0 PCC
(SP). O PCC permitiria que o CV usasse Sao Paulo como entreposto de cargas e, em troca, poderia atuar em
cidades do Sul fluminense do RJ. Nosso acervo possui um CD que narra o encontro em que se firmou a alianga
CV-PCC, na favela do Jacaré (RJ), em 2002. (Redag@o Terra, 2009).
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Sado inegaveis os fortes indicios de associagdo com o crime presentes nas letras
dos finks de facg¢do, mas o objetivo aqui foi buscar o que nessas musicas extrapola esse
universo e, dessa forma, se relaciona também com os funks produzidos pelas torcidas.
Os contextos comuns, o conflito e a bipolaridade identificados como caracteristicas
principais tanto no funk de torcida quanto no de facgdo sdo questdes que dizem respeito
a formagdo e ao pertencimento do sujeito a um grupo, que enfatizam a ideia da unido e
coesdo, contraponto do desejo de reconhecimento, visibilidade e respeito, mesmo que
ndo se concorde com as estratégias que elas apregoam. Estas duas formas de expressdo
musical estdo dizendo algo sobre a juventude que as origina e ento, algo que necessita
de uma escuta atenta ¢ uma resposta cuidadosa por parte das politicas sociais.

Referéncias

Arruda, A., Barroso, F., Jamur, M., & Melicio, T. (no prelo). De pivete a funkeiro:
Genealogia de uma alteridade. Cadernos de Pesquisa.

Bardin, L. (2003). L analyse de contenu et de la forme des communications. Em: S.
Moscovici & F. Buschini (Eds.), Les méthodes des sciences humaines (pp. 243-270).
Paris: PUF.

Brenner, A. K., Dayrell, J., & Carrano, P. (2005). Culturas do lazer e o tempo livre
dos jovens brasileiros. Em: W. H. Abramo & P. P. M. Branco (Orgs.), Retratos da
Jjuventude brasileira: Andlises de uma pesquisa nacional (pp. 175-214). Sdo Paulo:
Perseu Abramo.

Guedes, M. (2007). A muisica que toca é nos que manda: Um estudo sobre o proibiddo.
Dissertagdo de Mestrado, Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia, Pontificia
Universidade Catoélica do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, RJ.

Goldemberg, S. (1994). Funk Rio! [filme-documentario]. S. Goldemberg, dir. Rio de
Janeiro: CECIP, Canal+, Point du Jour Colorido. 1 DVD. 46min, color, som.

Herschmann, M. (2005). O Funk e o Hip-Hop invadem a cena. Rio de Janeiro: UFRJ.

Herschmann, M., & Lerner, K. (1997). Lance de sorte. O futebol e o jogo do bicho na
Belle Epoque carioca. Rio de Janeiro: Diadorim.

Holanda, S. B. de. (1982). Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José¢ Olympio.

Hollanda, B. B. B. de (2008). O clube como vontade e representacdo: O jornalismo
esportivo e a formagdo das torcidas organizadas de futebol do Rio de Janeiro
(1967-1988). Programa de P6s-Graduagdo em Historia Social da Cultura, Pontificia
Universidade Catoélica do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, RJ.

Hollanda, B. B. B. de, & Silva, M. F. da (2007). No tempo da Charanga. Esporte e
Sociedade, 2(4). Disponivel em: <http://www.lazer.eefd.uftj.br/espsoc> Acessado:
10/2008.

Jodelet, D. (2001). Representacdes Sociais: Um dominio em expansdo. Em: D. Jodelet
(Org.), As Representagdes Sociais (pp. 17-44). Rio de Janeiro: UERJ.

Junior, J. (2006). Da favela para o mundo: A histéria do Grupo Cultural Afro Reggae.
Rio de Janeiro: Ediouro.

Jovchelovitch, S. (2008). Os contextos do saber: Representagoes, comunidade e cultura.
Petropolis: Vozes.

Aletheia 32, maio/ago. 2010 51



Lopes, J. S. L. (1994). A vitéria do futebol que incorporou a pelada. Revista USP, 22,
64-83.

Medeiros, J. (2006). Funk carioca: Crime ou cultura? O som da medo... e prazer. Sdo
Paulo: Terceiro Nome.

Moscovici, S. (1978). 4 representagdo social da psicandlise. Rio de Janeiro: Zahar.

Murad, M. (2007). 4 violéncia e o futebol: Dos estudos classicos aos dias de hoje. Rio
de Janeiro: FGV.

Pereira, L. A. de M. (1997). Pelos campos da nacdo: Um goal-keeper nos primeiros anos
do futebol brasileiro. Estudos Historicos, 19, 23-40.

Pereira, L. A. de M. (2000). Footballmania. Uma historia social do futebol no Rio de
Janeiro — 1902-1938. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.

Redacao Terra. Relatdrio aponta “coligagdo” entre PCC e CV. Terra Noticias. 12/09/2006.
Disponivel em: <http://noticias.terra.com.br/> Acessado: 10/2009.

Seca, J. M. (2001). Les musiciens underground. Paris: PUF.

Sneed, P. (2003). Machine gun voices. Bandits, favelas and utopia in Brazilian funk. Tese
de Doutorado,University of Wisconsin-Madison. Madison, Estados Unidos.

Teixeira, R. da C. (2006). Torcidas jovens cariocas: Simbolos e ritualizacdo. Esporte e
Sociedade, 2, 1-26. Disponivel em: <http://www.lazer.eefd.uftj.br/espsoc/> Acessado:
07/2008.

Toledo, L. H. de. (1993). Por que xingam os torcedores de futebol? Cadernos de Campo,
3,20-29.

Vianna, H. (1988). O mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar.

Wisnik, J. M. (2008). Veneno Remédio: O futebol e o Brasil. Sao Paulo: Companhia das
Letras.

Zaluar, A. (1994). Condominio do Diabo. Rio de Janeiro: Revan

Zaluar, A. (2004). Integragdo perversa: pobreza e trdfico de drogas. Rio de Janeiro:
Editora FGV.

Recebido em marco de 2010 Aprovado em maio de 2010

Rhaniele Sodré Ferreira: Psicologa graduada em Psicologia na UFRJ.

Cristal Oliveira Moniz de Aragao: Psicologa; Doutoranda do Programa de Pés-graduacdo em Psicologia
(UFRJ).

Angela Arruda: Docente do IP/ PPGP da UFRJ, Pés-Doutora na ISFCT.

Endereco eletronico para contato: rhaniele@gmail.com

52 Aletheia 32, maio/ago. 2010



